Эссе
Введение
Современный мир ставит перед обществом и культурой всё новые и новые вопросы. Развитие либеральных идей позволили говорить и изучать темы, которые до этого было трогать запрещено или не принято. Одними из таких вопросов являются проблемы, связанные с гендерной идентификацией. Стоит сказать, что поскольку раньше это тема была табуированной и общественно порицаемой, то ей не уделяли должного внимания, тем не менее, в последнее время проводится огромное количество гендерных исследований, особенно в западных странах. 
Только со второй половины прошлого века наука стала обращать более пристальное внимание на проблемы пола, гендера, сексуальной ориентации. Во многом это связано с борьбой феминисток и распространением движений,  борющихся за права меньшинств
. 
С моей точки зрения, темы пола и гендера, действительно, очень актуальны в наше время, но вместе с тем это очень сложные темы, понять которые иногда проще через искусство.
 Я полагаю, что искусство за счёт различных художественных приёмов может показать и актуализировать какую-то проблему очень чётко и ярко, то есть так, чтобы это поняли все, независимо от уровня образования, возраста и т.д. Американский фильм «Парни не плачут» (1999 г.) режиссёра К. Пирс в этом отношении является очень показательным примером. 

В рамках данного эссе мы попытаемся проанализировать данное кинематографическое произведение и поразмышлять  на темы, связанные с гендером, полом, сексуальной ориентацией и т.д. Разумеется, в формате настоящей работы сложно охватить всё многообразие этих тем, поэтому что-то  мы будет опускать и излагать сжато, но, тем не менее, постараемся донести свои главные мысли, сделав акцент на таком понятии как «гендерная идентичность».
Парни не плачут?
Важно отметить, что данный фильм основан на реальных событиях и отражает их достаточно точно. К тому же, фильм был снят до того как гендерные исследования захлестнули гуманитарные науки, поэтому «Парни не плачут» во многих отношениях является уникальной картиной. 
Сюжет фильма очень нетривиальный и он несколько отличается от своего прототипа. Действие происходит в одном из маленьких городков в Небраске. Реальные события, на которых основан фильм, таковы: Брэндон Тина был трансгендерным мужчиной с самого раннего возраста. Ещё подростком Брэндон представлялся местным девчонкам в Линкольне парнем. Затем он переехал в Фолз-сити, где завоевал репутацию бабника. Брэндон встречался с несколькими местными девчонками, и все они потом описывали его как «идеального джентльмена» и «лучшего друга» из всех, какие у них когда-либо были. Особо тесные отношения у него были с Ланой Тисдел, из-за чего произошёл конфликт с её бывшим возлюбленным, Джоном Лоттером. Когда начали ходить слухи о двусмысленности его пола, Джон и его друг, Марвин Томас Ниссен, представили Брэндона Лане как женщину и затем изнасиловали его. Три дня спустя Брэндона и подругу Ланы — Кэндис нашли на заброшенной ферме застреленными. Многие из этих ужасных событий отражены в «Парни не плачут», пусть иногда и в несколько видоизменённом виде. 

Главный герой фильма осознаёт себя как мужчина, его гендерная идентификация является именно такой, но половая принадлежность Брэндона  иная –  он женщина. Физиологически он имеет половые признаки женщины, но, по сути, является мужчиной и стремится соответствовать нормативу мужского поведения, внешнему виду, манерам и т.д. Т.е. это искреннее стремление Брэндона, ведь другим он быть не может, что прекрасно показывают его разговоры с братом, который пытается наставить родственника на «истинный путь». 
На протяжении фильма мы видим, как с Брэндоном происходят казусы, вызванные его физиологией. Например, у него начинается менструация, и он вынужден это скрывать, а каждое утро начинается с ритуала утягивания груди и закладки в штаны муляжа фаллоса. Эти ритуалы настолько обыденны для Брэндона, что он проделывает их машинально и очень умело, видно, что происходит это не первый год. Заметим, что при всём неудобстве и дискомфорте Брэндон не прекращает этого делать, а это доказывает, что он, действительно, осознаёт себя как мужчина и полностью хочет им быть. Но проблема в том, что биология и консервативное общество выступают против этого. 
Помимо этого, у Брэндона проблемы с законом, часто он сам ведёт себя антисоциально, но часто  он подвергается нападкам просто за свою «ненормальность». Когда он заявляет в полицию об изнасиловании, его допрашивают с огромным подозрением, хотя он – потерпевшая сторона.  Брэндон постоянно вынужден обманывать окружающих, одновременно стремясь быть тем, кем он является по гендеру, но создавая искусственный образ вокруг своей личности. Это очень сложная и запутанная ситуация, когда человек оказывается взаперти. С одной стороны - он поступает  в соответствии со своей природой (ведёт себя как мужчина), но чтобы осуществлять это, ему постоянно необходимо врать и изворачиваться.  Это замкнутый круг, из которого, пожалуй, выбраться невозможно. Реалии конца прошлого века были таковы, что Брэндон всю жизнь страдал и потерял жизнь из-за того, что он не такой как другие. Это очень печально, но таков наш жестокий мир.
Стоит отметить, что в некоторых случаях понятие «гендер» ошибочно используется как синоним понятия «пол». В действительности, разграничение гендера и пола является фундаментальным, так как множественные различия между женщиной и мужчиной имеют и небиологические по своей природе причины. Понятие гендера затрагивает психические, культурные и социальные различия, а понятие пола — только физические (анатомические и физиологические) различия
.
Ключевая тема фильма, конечно, гендерная идентичность и неприятие обществом меньшинств.  Здесь необходимо немного поговорить о теории. Гендерная идентиичность — внутреннее самоощущение человека как представителя того или иного гендера, то есть как мужчины, женщины или представителя другой категории, связанное с социальными и культурными стереотипами о поведении и качествах представителей того или иного биологического пола.
 Во многих человеческих обществах есть набор гендерных категорий, которые могут служить основой для формирования у человека социальной идентичности по отношению к другим членам общества.
Отметим, что гендерная идентичность необязательно совпадает с биологическим полом. Люди, чья гендерная идентичность совпадает с приписанным при рождении полом, называются цисгендерными, а те, у кого эти характеристики не совпадают — трансгендерными
. В фильме как раз показана ситуация несовпадения.
В западном обществе долгое время действовала бинарная гендерная система — способ организации общества, при котором люди разделяются на две категории: мужчин и женщин, — и предполагается соответствие между приписанным при рождении полом, гендерной идентичностью, гендерным выражением и сексуальностью. Однако за последние несколько десятилетий, все большее распространение и признание на официальном уровне получают люди с небинарной гендерной идентичностью.
 Подобные процессы разворачиваются 
в США, Австралии, Великобритании и европейских странах, изменения в сторону признания небинарных персон касаются, в том числе, юридических документов
.

Заключение

В заключении, хочется отметить, что в общественном сознании до сих пор не укоренилось понимания важности гендерной проблематики. Часто смешиваются понятия «гендер» и «пол», а о проблемах трансгендерных людей и людей со сложной гендерной идентификацией многие попросту не подозревают. 
Есть ещё огромная часть консервативно настроенного общества, принципиально не принимающих инаковость различного рода меньшинств. На примере провинциальной Америки 1990-х годов это очень наглядно и ярко показано в фильме. 

Главный герой фильма – не единственный в своём роде. Он не смог полностью раскрыться как личность, хотя он социализирован до той поры, пока окружающие не узнают о его особенностях. Общество подвержено предрассудком и немногие поддерживают и пытаются понять проблемы необычных в гендерном отношении людей. Но ситуация меняется, по крайней мере на Западе. Сегодня о проблемах меньшинств говорить нормально и на помощь им уходит множество ресурсов, а гендерные исследования продолжают развиваться.  
«Парни не плачут» очень серьёзный фильм с прекрасным сюжетом, режиссурой и актёрской игрой. Он лишён штамповоности, и  смотреть его очень интересно, вместе с тем он довольно глубокий и заставляет поразмыслить, а, на мой взгляд, это и есть наиважнейших критерий хорошего кино. 
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